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SACRUM W MUZYCE: ZALOZENIA TEORETYCZNE

Z tematem muzyki jako zwiastunie warto$ci najwyzszych zwigzana jest kwes-
tia Swigtosci w muzyce. To wlasnie atrybut sacrum dotyczy warto$ci najwyzszych,
konkretnie: duchowych, zwlaszcza na terenie muzyki liturgicznej. Problematyce
tej poswiecone zostang niniejsze rozwazania, ktorych celem jest odnalezienie jak
najwiecej wyznacznikdéw odnoszacych sig¢ do samego materialu muzycznego. Juz
na wstepie nalezy stwierdzic, iz artykut ten jest raczej wynikiem analizy zatozen
teoretycznych niz odpowiedzig na pytanie, ktéra muzyka jest muzyka swigta a ktora
juz nie, chociaz wielu ludzi chcialoby ustysze¢ wtasnie takie proste, czarno-biate
rozwigzania. Jako pedagog na Wydziale Teologii Katolickiej Uniwersytetu Ko-
menskiego w Bratyslawie, jestem corocznie inspirowany przez studentow, ktorzy
zapoznaja si¢ z zasadami muzyki liturgiczne;j.

Juzpierwsza zasada stwierdza, ze jedna z kluczowych cech muzyki liturgicznej
jest jej Swietos¢ — sacrum, co od razu powoduje kolejne pytania: Mowimy o sa-
crum w tekstach? lub: Moze by¢ jakies sacrum w samej muzyce, w jej konkretnych
parametrach, w budowie struktury muzycznej, we wlasciwos$ciach dzwieku? A da-
lej: Czy sacrum muzyki jest czyms, co jednakowo rozumiemy wszyscy? Czy jest
w jaki$§ sposdb normatywnie okre§lone lub jest kwestig spojrzenia, gustu lub reli-
gijno$ci jednostki?

Kryterium sacrum w muzyce, poczagwszy od nauczania papieza Piusa X, okres-
lone jest w dokumentach koscielnych w miarg luznie i ogdlnie. Z nasilajgcymi si¢
pytaniami wzrasta rowniez pragnienie dotarcia do bardziej zdecydowanych prze-
stanek oraz wystarczajacego wyjasnienia przynajmniej czgSci z tej na pierwszy rzut
okaniejasnej i trudnej do objecia problematyki. W tym celu zgromadzitem wszyst-
kie dokumenty Ko$ciota powszechnego, opublikowane od poczatku XX w., w kto-
rych znajduje si¢ nawet niewielka wzmianka o sacrum. Materiat przebadatem od
strony jakosciowej: kodowanie tematyczne oraz analityczne umozliwito odnalez¢é
wiele determinantow, cech lub czynnikoéw, przy wystgpowaniu ktorych mozemy
mowié o muzyce jako sacrum'.

! Jako muzykolog celowo unikam klasyfikacji tych czynnikéw w sposob hierarchiczny, co moze by¢
ewentualnie interesujace dla teologdw.
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1. Material badawczy

Punktem wyj$cia do analizy sag dokumenty koscielne publikowane od poczatku
XX w. do czasow obecnych — doktadniej: oficjalne dokumenty rzymskiej Kongre-
gacji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow (do 1969 r.: Swictej Kongregacji
ds. Obrzedow), dzieta papiezy oraz konstytucja liturgiczna Soboru Watykanskiego I1.
Oczywiscie, w ramach reflektowania tradycji oraz jej zawsze aktualizujgcego roz-
wijania znajdziemy w nowszych dokumentach prawie zawsze rowniez zatozenia
przejete z dziet o starszej dacie powstania®. W kolejnosci chronologicznej sg to:

— Tra le sollecitudini — motu proprio Piusa X, 1903

— Divini cultus — konstytucja Piusa XI, 1928

— Mediator Dei — encyklika Piusa XII, 1947

— De musica sacra et sacra liturgia — instrukcja Sw. Kongregaciji Obrzedow, 1958

— Sacrosanctum Concilium — konstytucja Soboru Watykanskiego II, 1963

— Musicam sacram — instrukcja Sw. Kongregacji Obrzedow, 1967

— Liturgicaeinstaurationes — instrukcja Kongregacji ds. Kultu Bozego i Dyscy-
pliny Sakramentéw, 1970

— Vicesimus quintus annus — list Jana Pawta Il z okazji 25 rocznicy Sacrosan-
ctum Concilium, 1988

— List do artystow — Jan Pawet 11, 1999

— Dpyrektorium o poboznosci ludowej i liturgii — Kongregacja ds. Kultu Bozego
i Dyscypliny Sakramentow, 2001

— Chirograf Jana Pawla Il z okazji 100. rocznicy ,, Tra le sollecitudini”, 2003

— Spiritus et sponsa — list Jana Pawta I z okazji 40 rocznicy Sacrosanctum Con-
cilium, 2003

— Mane nobiscum Domine — list Jana Pawla II, 2004

— Redemptionis sacramentum — instrukcja Kongregacji ds. Kultu Bozego i Dys-
cypliny Sakramentow, 2004

— Sacramentum caritatis — posynodalna adhortacja Benedykta X VI, 2007.

Zaprezentowana taksonomia wyznacznikow, ktora jest wynikiem analizy kos-
cielnych zrodet normatywnych, uzupeliona zostanie jakosciowa analizg dyskursu
omawianego zagadnienia. Jako material postuzy nam przeanalizowanie tresci fo-
rum ,,Sacrum jako wlasciwos$¢ muzyki”, w ramach ktérego dyskusje prowadzito
25 muzykow koscielnych przez okres trzech lat®. Oprocz tego wykorzystano w ana-

lizach artykuly omawiajgce sacrum w muzyce*.

? Jednym z najbardziej wptywowych tekstow normatywnych jest motu proprio Piusa X z 1903 1.,
ktore jest do dzisiaj cytowane jako podstawowy punkt wyj$ciowy nowoczesnego rozwazania o charak-
terze muzyki liturgiczne;.

* Strona internetowa: Organisti.sk, rodzaj dyskusji — niemoderowana, okres — od 2008 do 2011 r.
Opis pliku oczyszczonych danych tekstowych: liczba prowadzacych dyskusje — 25, liczba glosow
w dyskusji — 88: http://www.organisti.sk/modules.php?name=Forums&file=viewtopic&t=537&start=
0&postdays=0&postorder=asc&highlight (11.02.2012).

* Tutaj proponuj¢ przynajmniej jedno spojrzenie, ktore wskazuje na fakt, iz problematyka ta jest
mocno dyskutowana zwlaszcza w Republice Czeskiej, co obrazuja nastgpujace teksty (chronologicznie):
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2. Wyniki

Uzyskane na postawie wynikoéw analizy dane przedstawione zostaty w postaci
schematow graficznych. W tej formie mozna w sposob bardziej przejrzysty zaobser-
wowac grupy i podgrupy ,,wyznacznikow sacrum muzyki”, a takze relacje pomie-
dzy nimi.

Schemat nr 1.

Wymiar
liturgiczno-teologiczny

Sakralnos¢ Wymiar kompozycji
muzyki
Y Wymiar muzyczny
{ Wymiar interpretacji l

Schemat nr 1 przedstawia gtdéwny wynik. Czynniki sacrum muzyki mozemy
przyporzadkowa¢ do czterech podstawowych kategorii wyréznionych z punktu wi-
dzenia: (1) teologii liturgii, (2) tworczosci, (3) struktury muzycznej oraz (4) interpre-
tacji muzycznej. Jak juz wspomniatem, zaprezentowany tutaj model wyznacznikow
nie jest uporzadkowany w sposob hierarchiczny (w sensie teologicznym), kolej-
nos$¢ czterech podstawowych kategorii odzwierciadla pewien rodzaj logicznej ko-
lejnosci chronologicznej: podstawa sa wymogi liturgiczne, nastgpnie wymagania
wobec kompozytora, charakterystyki organizacji materialu muzycznego, a wreszcie
wyznaczniki, ktdre powstaja w trakcie interpretacji muzycznej (muzykow, $piewa-
kéw, ludu, kaptana, itd.).

Z punktu widzenia ilo§ciowego w kontekscie powyzszych kategorii nalezy po-
wiedzie¢, ze tylko nieliczne wzmianki w dokumentach koscielnych méwig o wyma-
ganych wlasciwosciach samej muzyki. Wiekszo$¢ sformutowan o sacrum muzyki
wskazuje na atrybuty lub wyznaczniki, ktére nie dotycza struktury muzycznej. Przy
szukaniu odpowiedzi na pytanie, jaka muzyka jest S$wigta, mozemy je zatem uwazac
za drugorzedne, ale tylko wowczas, kiedy swoje widzenie ograniczymy do aspektu
materiatu muzycznego. Przeciwnie, w kontekscie liturgii, jej sensu i celow, te ,,zew-
netrzne” czynniki sg dla sacrum w muzyce wazne, a nawet kluczowe.

A.CALA, Viastnosti liturgické hudby; J. RATZINGER, Svétsky a lidsky obraz liturgie a jeho odraz v litur-
gickeé hudbé; TENZE, Bohu zpivejte umélecky; TENZE, Pred tvari andélii chci ti zpivat; H. SCHUTZEICHEL,
Mse: prirucka cirkevni hudby; PH. HARNONCOURT, Zpév a hudba pri bohosluzbe; A. AKIMIAK, Teolo-
gické kritéria sakralnosti liturgickej hudby; J. KUB, Posvdtné a profanni; J. RATZINGER, Duch liturgie;
Universa Laus document II; A. PAVLIKOVA, Soucasné pozadavky na liturgickou hudbu; M. MESSIERI,
M. SELVA, Miceni jako nejvyssi vyraz spirituality; R. ADAMKO, Polystylovost a polyzanrovost'v liturgickej
hudbe; Posvdtnost v hudbé — soubor textii jako uivod do diskuse (w czasopi$mie ,,Psalterium”); P. CHA-
LOUPSKY, Posvatnd, nebo liturgickd hudba?; J.-R. KARS, Dilo Oliviera Messiaena a katolicka liturgie;
J.STASTNY (pod pseud. Peter Graham), Spiritualita v hudbé; rozmowa z D. Bartoluccim (w czasopi$mie
,.Psalterium”); L. ONDERCIN, Mysticka hudba Petra Ebena a Oliviera Messiaena a jej miesto v liturgii.
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Pierwsza 1 najwazniejsza kategoria tych wyznacznikéw ,,niemuzycznych” sa
wymogi liturgiczno-teologiczne.

Schemat nr 2.

W modiace] sie wspélnocie znajduje sie
Chrystus, 7 tego godna muzyka

Zadanie kapfanow

Godnos¢ samej liturgii
Godnos¢ przestrzeni liturgicznej

[ Powigzanie z normami liturgicznymi ]

— Skieruje myél do obrzedu

Moditwa delikatniejsza

Wymiar r——{ Powiazanie z aktem liturgicznym Wspormaga jedomydncéé )
liturgiczno-teologiczny
Dodaje charakter bardziej uroczysty
y—‘ Nie przeszkadza w aktywnym udziale

)

Powiazanie z tekstem liturgicznym
Sakralnolsc ¥_[ Powigzanie z okresem liturgicznym ]
muzyki
( Wymiar kompozycji ] (_[ Chwala Boza )—[ Wyraz mysterom Chiystusa
= Wsparcie dla wiary '_‘ Spiew jako zalewajaca radost
1 Wymiar muzyczny Odpowiedni cel ( )
)
Wymiar interpretacji - -
\_{ Uswiecenie wiemych Podniesienie mysii do Boga ]
—

Z analizy czynnikdw, ktore naleza do dziedziny teologii liturgii, wynika, izmuzy-
ka sakralna powinna odpowiada¢ godnosci liturgii i przestrzeni liturgicznej (Swia-
tyni). Kieruje si¢ obowigzujacymi normami liturgicznymi odpowiedniego obrzad-
ku, jest podporzadkowana funkcji i charakterowi poszczegdlnych okreséw roku
koscielnego. Najwiecej wzmianek jest jednak poswigconych powigzaniu muzyki
z aktem liturgicznym: szanowac nature, sens liturgiczny oraz wtasciwos¢ kazdego
aktu oznacza wspomagaé uwage oraz pelnowartosciowy udzial w liturgii, wspiera¢
modlitwe oraz jednomyslnos¢ wspdlnoty. W idealnym przypadku muzyka sakralna
opiera si¢ bezposrednio o teksty liturgiczne. A w koncu ma na uwadze dwa swoje
gtowne cele, ktorymi s3: chwata Boga i uswiecenie wiernych’.

Muzyce uzywanej w liturgii powinny towarzyszy¢ inne wymagane tresci juz
w czasie jej powstania (w schemacie nr 3 nazwane ,,aspektem tworczosci”). Mu-
zyka sakralna komponowana jest celowo dla liturgii, jest przeniknieta jej duchem
i pozbawiona elementéw $wieckich®. Przeszkody dla zastosowania liturgicznego

* P1us X, Motu proprio ,, Tra le sollecitudini”, 1903, nr 1: SOBOR WATYKANSKI II, konstytucja Sa-
crosanctum Concilium,nr 112; KONGREGACJA DS. OBRZEDOW, instrukcja Musicam sacram, nr 4. W teo-
logii muzyki liturgicznej po Soborze Watykanskim Il istnieje refleksja wymogdéw normatywnych, ktora
np. J. Waloszek strescit do pigciu zasad, ktore muzyka powinna respektowac, jezeli chce pozostac Swieta
iliturgicznag; J. WALOSZEK, Teologia muzyki. Wspotczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1997, s. 254—
276. Na Stowacji publikowali na ten temat: A. AKIMIAK, Teologické kritéria sakrdlnosti liturgickej hud-
by, ,Adoramus Te” (1998), nr 2, s. 7; R. ADAMKO, Polystylovost a polyzanrovost' v liturgickej hudbe,
w: Vyvinové osobitosti pestovania liturgickej hudby na Slovensku, Bratislava 2007, s. 118.

® Wymaganie, by muzyka sakralna nie zawierala elementow $wieckich, jest prawdopodobnie najbar-
dziej dyskutowanym w ramach omawianego zagadnienia. Przy rozroznianiu sacrum — profanum chyba
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Wymiar
liturgiczno-teologiczny

Stworzona dla liturgii

Nie powstaje z ,pustego starania o
co$ nadzwyczajnego, niezwyktego™
Sakralnoé¢

W e Czlowiek na podobieristwo Boze
i ymiar Kompozycji
muzyid N { Podobienstwo ze Stworzycielem ]__{ Bég daje dar tworzenia |

\_
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Schemat nr 3.

A

Sens dla pigkna

i

muzyki, ktora powstata w srodowisku §wieckim lub dla tego srodowiska byta po-

czatkowo przeznaczona, istniejg w braku pierwotnej funkcji modlitewnej i zwiaza-
nej ztym godnosci, a takze skierowania na odwieczne pigkno. Oprocz tego muzyka
sakralna nie powstaje z ,,préznego starania si¢ o co§ nadzwyczajnego, niecodzien-
nego””’, lecz tworzona jest przy wspotpracy z wiecznym Tworcg, w $wiadomosci
Jego inspiracjiiszlachetnej stuzby. Udziat artysty w dziele tworczym wspomniany
jest w dokumentach koscielnych w kilku miejscach; przypomniano tu, ze wtasnie
w sensie tworczosci $wiat sztuki zblizony jest do $wiata wiary religijnej. Punktem
wyj$ciowym jest rzeczywisto$¢ stworzenia czlowieka na obraz Boga.

Wymiar
liturgiczno-teologiczny

Wymiar kompozycji

Schemat nr 4.

Odpowiednia, szlachetna

Forma muzyczna Unikanie $wieckim formom muzycznym

Specyfiki narodowe

2blizenie do melodii gregoriafiskich

Melodyjnosé ]__{ Ocpowiednia melodia)
Seeainose

m uzyki m Wybor odpowiednich instrumentow
~—| Wymiar muzyczny muzycznych
Kolor muzyczny, instrumentacja l._ _( Cechy d2wiekowe organu
Stosowne wediug kultury regionalnej

Dynamika muzyczna Nle bardzo gloéne instrumenty ]

- Zblizenie do gregoriany
Cisza Aktualnosé

Wymiar interpretacji

najwickszg uwage w tej dziedzinie przyciaga tekst $piewany, jak zauwazanp. R. Adamko (Polystylovost
a polyzanrovost'v liturgickej hudbe, s. 115). Prowadzone sa rowniez liczne dyskusje na temat stosownosci
poszczegodlnych instrumentéw muzycznych. Do wyjasnienia tych kwestii konieczne sg bardziej szczegod-
towe analizy.

" Pus XII, encyklika Mediator Dei, nr 191.
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Przejdzmy do atrybutéw sacrum, ktore moga by¢ obecne w samym materiale
muzycznym. Innymi stowy: Jakie wlasciwosci muzyki lub uktad struktury muzycznej
moga, wedhug dokumentéw koscielnych, prowadzi¢ do definicji muzyki sakralnej?
Znajdujemy w nich wzmianki — chociaz tylko nieliczne — o kilku podstawowych
parametrach muzyki: dynamice, melodyce, rytmie, kolorystyce lub instrumentacji
oraz formie. Jak wida¢ w schemacie 4, co do formy, melodyki oraz instrumentacji
dokumenty wyrazaja si¢ blize;j.

Ostrzezenie przed §wieckimi formami muzycznymi jest ukrytym wyzwaniem
do poszukiwania specyficznych form, ktore sa wtasciwe dla muzyki sakralne;j i litur-
gicznej. Nacisk kladzie si¢ na doskonato$¢ i szlachetno$¢ formy, pod czym mozemy
rozumie¢ jakosciowe aspekty kompozycyjne i tektoniczne. Dotyczy to specyficz-
nych form muzycznych i sposobdw instrumentacji r6znych obszaréw kulturowych.
Z instrumentéw muzycznych tradycyjnie podkresla si¢ organy piszczatkowe; pozos-
tale instrumenty — w odroznieniu od dokumentow przedsoborowych —nie sg wy-
raznie wymienione. Wolno$¢ w tym kierunku moze by¢ rozumiana jako przejs$cie
od wyraznego okreslenia dopuszczalnych i zabronionych instrumentéw do akcen-
towania sposobu ich wykorzystania i kultywowania wyrazu interpretacyjnego w li-
turgii. Dla pelno$ci nalezy doda¢, iz dwa sktadniki muzyki nie s3 w normach kos-
cielnych w ogole faczone z wyznacznikami sacrum: tempo i harmonia.

Podane wyzej kategorie proponuje uzupetic zagadnieniem ciszy, ktora oczy-
wiscie nie nalezy do przejawow akustycznych w sensie fizykalnym, ale — paradok-
salnie — jako alternatywa dzwieku i muzyki moze mie¢ w liturgii rowniez charakter
sakralny®. Z tego wiec punktu widzenia na terenie liturgii moze nastgpic¢ tworcze
oddziatywanie pomiedzy sferg dzwigku, materiatu muzycznego, oraz sferg ciszy,
przy czym majg one wspolny cel.

Wymiar
liturgiczno-teologiczny
Wymiar kompozycji

Sa kralno_éé Wymiar muzyczny Uzdolnienie muzykow
muzyki

interpretujacych
N (o)

Schemat nr 5.

—

2dolnose do akompaniowania épiewu
N Zdolnoi¢ do grania samodzielnego

Zdolnoéé do odpowiedniej improwizacji

Wymiar interpretacji

Zgodnie z okresem, $wigtem
jodnie z a urgiczn)

Wreszcie wyznaczniki wyktadni muzyki sakralnej mozna zobaczy¢ w trzech
wymiarach. Pierwszym jest gotowos¢ artysty w kategoriach talentow, umiejetnosci

8 W najnowszych dokumentach cisza wskazywana jest jako pozadana czes¢ liturgii; por. JAN PAWEL I,
list apostolski Spiritus et sponsa z okazji 40. rocznicy konstytucji Sacrosanctum Concilium (2003), nr 13.
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1 wiedzy. Dokumenty wtasnie temu po$wiecajg najwigcej uwagi. Po pierwsze, sa to
umiejetnosci muzyczne, najlepiej takie, ktorych wynikiem jest interpretacja na wy-
sokim poziomie artystycznym, mianowicie zdolnos$¢ do towarzyszenia gra na orga-
nach $§piewowi zgromadzenia, gra solowa i odpowiednie improwizowanie. Jed-
noczes$nie wybor muzyki i pie$ni powinien by¢ na poziomie, ktory odzwierciedla
interpretacyjne umiejetnosci wykonawcy. Drugi poziom to §wiadomo$¢ stuzby —
na podstawie poprawnego zrozumienia wlasnej misji — muzycznej i estetycznej —
oraz skoncentrowanie si¢ na podstawowych celach liturgii. Wreszcie trzecim wymia-
rem jest sam sposob interpretacji, ktory przez swoja kulturg osobista i potaczenie
zliturgig decyduje o ostatecznym efekcie muzyki sakralnej. Jesli muzyka spetniata
by wymagania kompozycyjne, wymogi wobec tekstow liturgicznych i wielu innych
elementow, ale interpretacja bylaby sprzeczna z wymaganiami wobec odpowied-
niej interpretacji, brakowato by po prostu jej wtasciwego efektu. Warto zauwazy¢,
ze dokumenty Kosciota oferuja waska perspektywe interpretacyjna, ograniczona
gldwnie do muzykdéw—instrumentalistow (zazwyczaj organistow). Ten sam wysitek
o charakter sakralny powinni ponosi¢ cztonkowie choru koscielnego, lud uczestni-
czacy w liturgii czy celebrans’.

3. Dyskusja

Refleksja analityczna wymienionych kategorii wyznacznikdéw w sacrum odkrywa
wiele powigzan lub relacji pomiedzy nimi. Trzeba zauwazy¢ powigzanie wymiaru
liturgiczno-teologicznego z wymiarem muzycznym. Godno$¢ liturgii i przestrzeni
liturgicznej nadaje wymagania wobec melodyki', rytmiki oraz instrumentacji.
Charakter muzyki sakralnej powinien bra¢ pod uwage chwale Boza; dokumenty
jednak nie zatrzymuja si¢ przy tym ogélnym sformutowaniu i wymagaja dla kon-
kretnych aktow liturgicznych poszukiwania bardziej osobistego ,,wtasnego wyrazu
muzycznego”''. Wybor instrumentéw muzycznych powinien uwzglednia¢ wymog,
by byly one w stanie stuzy¢ do celow sakralnych i akceptowalne w takiej wtasnie
stuzbie (w przypadku idealnym nawet inspirujgce duchowo)'? dla uczestnikow li-

° Wymaganie, aby unika¢ przejawow teatralnych i gra¢/Spiewaé godnie wedtug charakteru okresu
liturgicznego, obowigzuje organiste i chor, natomiast cate zgromadzenie liturgiczne dotyczy zasada $wia-
domosci swojej roli muzycznej — w sensie szlachetnej stuzby dla wspolnoty. Cztonek zgromadzenia
powinien wiedzie¢ dlaczego, na podstawie jakiej motywacji i w jakim celu $piewa.

1 Pius X w Tra le sollecitudini mowi, iz gléwnym celem muzyki sakralnej jest ,,ubraé” tekst litur-
giczny do odpowiedniej melodii (nr 1), natomiast Jan Pawet II sto lat pdzniej ostrzega przed ,,powierz-
chownymi melodiami, ktore stabo odpowiadaja wielkosci czynu, ktory jest celebrowany”; por. JAN PA-
WEL II, Chirograf 'z okazji 100. rocznicy motu proprio ,, Tra le sollecitudini” o muzyce sakralnej, nr 3.

" Tamze, nr 3.

12 Por. SOBOR WATYKANSKI II, konstytucja Sacrosanctum Concilium, nr 120.
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turgii. Jak juz wspomniano, muzyka sakralna taczy si¢ przede wszystkim z tekstem
liturgicznym, ktoremu dodaje ,,wickszej skuteczno$ci”".

Refleksja godnosci obrzedow §wigtych odzwierciadla si¢ w wymiarze twor-
czos$ci. Przy tworzeniu muzyki sakralnej powinno si¢ unika¢ elementow §wieckich
(na plaszczyznie ,,formy zewnetrznej”)', by jak najbardziej ukazat si¢ jej sens dla
godnodci liturgii'>. Wymaganie, by muzyka sakralna stata si¢ bezposrednio zwigzang
z aktem liturgicznym, taczy si¢ z potrzeba komponowania muzyki ,,dopasowanej”
do liturgii'®, poprzez co eliminuje si¢ obecno$¢ elementéw $wieckich. Muzyka poz-
bawiona §wiecko$ci posiada sens dla piekna, koresponduje z aktem liturgicznym
1 dodaje mu charakteru bardziej uroczystego. Oprocz tego posiada znaczenie mod-
litwy'” i wspomaga jg, przez co stuzy jednemu z glownych celow — uswieceniu
wiernych; stuzy réwniez wtedy, jezeli kompozytor muzyki sakralnej, §wiadomy
swojej szlachetnej stuzby w sensie misji i inspirowania przez samego Stworce, kie-
ruje swoje dzieto na chwate Bozg'®.

W jaki sposdb wyznaczniki sakralno$ci zwigzane sa z interpretacja muzyczng?
Widzimy tu powigzanie z okresem liturgicznym: sposob grania powinien odpowia-
da¢ okresowi liturgicznemu, oraz z aktem liturgicznym: sposdb gry powinien odpo-
wiada¢ nabozefstwu oraz jego konkretnym czeg§ciom'. Drugie powigzanie jest
widoczne podczas improwizacji instrumentalnej: zdolno$¢ do odpowiedniej impro-
wizacji w liturgii zaktada poznanie liturgii — tylko wowczas muzyka osiggnie swoj
deklarowany cel. U kompozytora, tak samo jak i u interpretujacego, mozna mowic
o muzyce sakralnej wowczas, kiedy swoja dziatalnos¢ rozumie jako stuzbe, ktora
powinna zmierza¢ do chwaly Bozej i podniesienia ducha uczestnikéw liturgii do
Boga. Wobec kompozytora i interpretujacego istnieje rowniez inne wymaganie,
ktoérym jest wspomniana eliminacja $wieckos$ci. Nie tylko same dzieto muzyczne,
ale rGwniez jego interpretacja ma znaczacy wptyw na fakt, czy dang muzyke moze-
my uwaza¢ za sakralng®.

>

13 Prus X, motu proprio ,, Tra le sollecitudini”, nr 1.

1 _(...) muzyka nowoczesna stoi szczegodlnie w stuzbie §wieckiej, wiec bedzie potrzebne z wieksza
uwagg obserwowac, by utwory muzyczne stylu nowoczesnego, ktore wpuszczano do $wiatyni, (...) nie
byly stworzone na sposob sztuk swieckich, nawet nie w swoich formach zewnetrznych”; Pius X, motu
proprio ,, Tra le sollecitudini”, nr 5.

15 Jezeli muzyka instrumentalna i wokalna nie jest przeznaczona dla modlitwy, godnoéci i pigkna,
sama sobie zamyka dostep do dziedziny sacrum”. PAWEL VI, przemOwienie do cztonkdéw Associazione
Italiana Santa Cecilia, 18.09.1968, ,,Insegnamenti” 6 (1968), s. 479.

' KONGREGACJA DS. OBRZEDOW, instrukcja Musicam sacram, nr 4a.

" PAWEL VI, przeméwienie do cztonkéw Associazione Italiana Santa Cecilia, s. 479.

18 Zob przypis nr 5.

1% Grana organach (...) powinna by¢ starannie dostosowana do ducha okresu liturgicznego i $wieta,
natury aktow liturgicznych oraz ich réznych czgsci”; KONGREGACIA DS. OBRZEDOW, instrukcja De musi-
ca sacra et sacra liturgia, nr 66.

2 Powinna by¢ sakralng, wiec pozbawiong jakiejkolwiek $wieckoéci (...) i w sensie sposobu, w jaki
jest przedstawiania od interpretujacych”; PIus X, motu proprio ,, Tra le sollecitudini”, nr 2.
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Nakoniec trzeba jeszcze zwrdci¢ uwage na ryzyko, ktére nam towarzyszy, kie-
dy rozwazamy determinanty muzyki sakralnej. Sa to czynniki, ktore zawierajg pro-
blem determinizmu historycznego i kulturowego, ale rowniez spekulacyjnosci. Byto-
by mylace i niewlasciwe, aby ich nie zauwazy¢. Wspominam dwa, moim zdaniem,
najbardziej wyrazne ryzykowne aspekty.

Popierwsze, trzeba stwierdzi¢, iz sam atrybut sakralnosci muzyki jest spostrze-
galny bardzo trudno. Podobny problem wystepuje nawet w zwiazku ze §wietoscia
aktu liturgicznego — jak juz w XVII w. zauwazyt w swoim dziele kard. Bona:

Chociaz obrzgdy same w sobie nie zawieraja zadnej doskonatosci, sg zewnetrznymi czy-
nami religijnymi, ktore jako znaki zewnetrzne podnosza ducha do czci wobec rzeczy
$wigtych, podnosza mysl do rzeczywistosci nadprzyrodzonych, ozywiaja religijno$¢, roz-
palaja mitos¢, powiekszajg wiare, umacniaja oddanie, (...) s3 0zdobg nabozefistwa®'.

W tym duchu spostrzegamy, ze juz do przesztosci nalezy okres dozwolonych
i zabronionych interwatow; tak samo dzisiaj nie tworzy muzyki sakralnej np. jakas
reguta instrumentacji czy sekwencja akordéw. Sacrum jest czynnikiem, ktory nie
moze naleze¢ do muzyki jako takiej. Muzyka uzyskuje go (lub odwrotnie — traci
g0) we wspolistnieniu z innymi czynnikami, ktore jej towarzysza. Mozemy mowic
np. o motywacji kompozytora, poziomie interpretacji, ale rowniez o powigzaniu
muzyki z zywa wspolnota liturgiczng, ktérej muzyka ta stuzy.

Po drugie, tres$¢ sakralno$ci uwarunkowana jest czasowo i kulturowo. Wszy-
stkie kultury i religie maja swoje wyobrazenia tego, jaka muzyka jest odpowiednia
dla sacrum, a jaka dla profanum, a wigc pomiedzy poszczegolnymi kulturami i ok-
resami historycznymi zazwyczaj nie jest tatwe porozumienie. Kazda kultura i epoka
moze sformutowaé przynajmniej jedno pozytywne i jedno negatywne okreslenie
Swietosci.

Pozytywnym okresleniem jest, jezeli powiemy, iz interpretujacy i stuchacz po-
winni z samej muzyki poznac, iz nie chodzi o muzyke $wiecka, lecz o muzyke sakral-
ng, i to niezaleznie od zrozumienia tekstu (np. w przypadku nieznanego jezyka).
Bledem bytoby nie docenia¢ autonomicznej zdolnosci do wyrazania si¢. Muzyka
potrafi wyraza¢ sens nawet bez stow, a wlasnie muzyka sakralna ten sens oddaje:
pociaga fizycznie, emocjonalnie, intelektualnie i duchowo. Jest niezmiernie wzbo-
gacajace, w jaki sposob instrumenty muzyczne, muzycy, styl, tempo, dynamika,
forma, potaczenia asocjatywne, kontekst historyczny — wszystkie te parametry,
a takze inne — potrafig wspottworzy¢ podtekst brzmigcego utworu oraz w sposob
funkcyjny lub dysfunkcyjny oddziatywaé na polu liturgii®. Nie jest najlepszym
rozwigzaniem, jezeli muzyka komunikuje co$ zupehie odrebnego niz tekst, z ktorym

2l G. BONA, De Divind Psalmodid, Paris 1663, rozdziat 19, § 3, 1.

22 To drugie ryzyko zostato szczegdtowo oméwione w pracach praskiego stowarzyszenia muzyki
religijnej: http://www.sdh.cz (5.04.2010).

Z P.S. JONES, Singing and Making Music: Issues in Church Music Today, Phillipsburg (N.J.) 2006,
s.291.
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jest zwigzana®®. Zjawisko to nie spetnia podanych okreslen pozytywnych, czynnik
sacrum pozostaje tylko dla tekstu, muzyka za$ pozbywa si¢ wyzszych ambicji.
Uwaga wobec tego pozytywnego okreslenia jest zadaniem nie tylko dla kompozy-
torow, ale rowniezdla ,,dramaturgéw” uroczystosci liturgicznych, ktérzy wybieraja
zrepertuaru juzistniejacej tworczosci. Czgsto spotykamy si¢ z ocenianiem stosow-
nosci liturgicznej muzyki i $piewow tylko na podstawie tekstu, na co zwrocit uwa-
ge P. Jones™. Jezeli tekst jest odpowiedni lub jezeli styl uwazamy za zrozumialy,
utwor jest zazwyczaj zaakceptowany jako liturgicznie odpowiedni. A co z samg mu-
zyka? Znamienne, iz w zdecydowanej wigekszosci wypadkow decyzja o muzyce
koscielnej (np. w sprawach zaangazowania muzycznego, poprzez ktére Spiew od-
roznia si¢ od innej komunikacji werbalnej) jest czesto zbudowana na ocenie tekstu.
Jednakze sensu (wewnetrznego lub zewnetrznego) nie brakuje takze samej muzy-
ce. Jest oczywistym, ze muzyka nie moze by¢ znakiem negatywnym, czyli laczy¢
si¢ dla interpretujacego oraz sluchacza z ogdlnie znanymi zjawiskami negatywny-
mi, takimi jak np.: batwochwalstwo, rozwiaztos¢ seksualna, przestepczosc¢, narko-
tyki, itd. Innymi stowy, powinna zawierac tresci pozytywne. Zados¢uczynienie temu
wymogowi wydaje si¢ dosyc¢ tatwe, gdyz obecnos¢ takich elementéw lub skojarzen
w muzyce liturgicznej jest zazwyczaj wyraznie rozpoznawalna. Istnieje tutaj jed-
nak glebsza ptaszczyzna odkrywania sacrum: nie wystarczy zadowoli¢ si¢ faktem,
iz muzyka nie powoduje emocji negatywnych, lecz nalezy odkrywac obecnos¢ jej
transcendentalnego charakteru. Podczas gdy kazda dobra muzyka istnieje po to, aby
wyrazi¢ prawde np. o stworzeniu, ludzko$ci, prawdziwa wartos¢ sztuki muzycznej
tkwiw do§wiadczeniu lub przezyciu prawdy, ktora cztowieka przekracza, faczy si¢
wigc z czyms§ transcendentnym, ,,Innym”. Chrze$cijanie powinni w tym pozna¢ Boga
iJego prawde. Na temat zdolnos$ci roznych gatunkéw muzycznych i stylow, aby spet-
nia¢ transcendentalny charakter muzyki liturgicznej, prowadzone sa nickonczace
si¢ dyskusje. Wedtug Jonesa,

wspotczesna muzyka pop na og6t (...) nie urzeczywistnia owego reflektowania chwaty

Bozej, rzadko jest w ogdle nastawiona na to, co cztowiek potrafi, lub na celowa probe

wyjasnienia, nauczania lub pokazania prawdy, by spoteczenstwo stawato si¢ lepsze.

To nie jest transcendentno§¢?.

W naszej przestrzeni stowacko-czeskiej w ostatnim czasie zndw ozywa polemi-
ka pomiedzy zwolennikami tzw. muzyki gospelowej w liturgii oraz jej krytykami.
Na pytanie, na jakich podstawach i na jakiej argumentacji opiera si¢ ta polemika
1w jaki sposob sa w niej obecne normatywne wyznaczniki muzyki sakralnej, moze
odpowiedzie¢ analiza wskazanej dyskusji. Jej wynik bedzie prawdopodobnie wy-
powiedzig nie tylko o sytuacji muzyki w liturgii w naszym Zyciu i o wymaganiach
lub oczekiwaniach, z ktérymi dzisiaj podchodzimy do muzyki i liturgii.

2 Tamze, s. 290.

» Tamze.

* Tamze, s. 287. Jones z swojej krytyki wyklucza jazz i blues, ktére uwaza za ,,style bardziej
artystyczne”.
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Sacrum in music: theoretical assumptions

Summary

Despite the proclamations that liturgical music should stand out by the virtue of its sacred
character, church documents define the determinants of sacredness of music relatively vaguely.
The study investigates this problem in all documents of the universal church published since
the beginning of the 20™ century. It approaches the material from a qualitative perspective,
which enabled to trace a whole number of properties, or factors, whose presence allows us
to call music sacred.

The factors of sacredness of the music is able to give into the four categories and to divide
them from the point of view (1) of liturgical theology, (2) of the music production, (3) of the
immanent musical structure and (4) of the musical interpretation. Here is shown that only
insignificant part of references in church documents deals about the required properties of
music as itself. Most of the references about the factors of sacredness of music tend to the
attributes or determinants, which are not deal with the musical structure. In the context of
liturgy, its sense and objects, these are “non-musical® factors for the sacredness of music are
important, even key. From this analyses results that according to the church’s norms is the
main attribute the sacredness of music, this can not belong to the music as itself. The music
shall enters (or on the contrary lost) in coexistence with other factors, with which is connected.
The analytical reflection of above mentioned categories of determinants of the sacredness
reveals multiple correlations and the relationships between them. In the conclusion the author
highlights the difficulties, which connect the reflections onto determinants of the factors of
sacredness, concrete factors, which into this problems give historical and cultural deter-
minism and speculativeness.






